Patul lui Procust
de Camil Petrescu

(fisd de invatare)
STRUCTURA ROMANULUI

Structura romanului este socantd pentru anul 1933 si ramane, pana astazi, una

dintre cele mai complicate si mai incitante din proza noastrd. Romanul, dupd cum
marturiseste autorul, se vrea un ,,dosar de existente”, In pagina propriu-zisa fiind adunate
mai multe ,,documente”:
1. Trei scrisori in care doamna T, dezvaluie cate ceva despre dragostea ei pentru un
domn necunoscut (Fred) si cateva episoade in care este implicat un alt personaj, D.,
indragostit de ea inca din liceu. Scrisorile doamnei T. dezvéluie citeva evenimente din
viata acesteia, printre care, ceea ce i-a marcat definitiv existenta, adica dragostea pentru
un barbat misterios, caruia nu-i dezvaluie numele. Ceea ce se poate deduce din scrisori e
dragostea plina de pasiune pe care o traiesc cei doi, despartirea lor (careia d-na T. nu-i
gaseste nicio explicatie), suferinta aproape mortala a femeii.

Desi nu-l iubeste pe D, doamna T 1i permite acestuia s-0 viziteze. Acest personaj
ne ajuta foarte mult sa intelegem personalitatea doamnei T si s-0 putem caracteriza.

2. Un caiet scris de Fred Vasilescu (jurnalul lui Fred), din care se contureaza mai bine,
desi cu sincope, firul dragostei lui pentru doamna T. In acest manuscris sunt incluse si
scrisorile pe care Ladima i le trimite Emiliei §i pe care Fred le citeste in camera actritei,
mai precis In patul ei.

Jurnalul lui Fred reconstituie momente importante din viata celor doi indragostiti, desi
anumite lucruri rdman neldmurite. De asemenea, jurnalul dezvaluie (prin intermediul
scrisorilor lui Ladima) si povestea de dragoste dintre Ladima si Emilia Réchitaru, o
actritd de mana a doua si femeie triviald (vulgara).

- discutii - ...

3. Doua epiloguri: primul povestit de Fred Vasilescu insusi, referitor la moartea lui
Ladima, al doilea povestit dupa moartea lui Fred de cétre ,,autor”, adicd vocea care-si
revendica rolul de simplu ordonator al acestor ,,documente”;

4. Subsolul apartine in intregime aceluiasi autor fictiv si umple o buna parte din roman.
Desi cititorul este prevenit ca-1 poate citi la sfarsit sau ca-l poate ignora cu totul , subsolul
este foarte important pentru crearea impresiei de autenticitate. Subsolul contine impresii
ale pretinsului autor, personajului-Autor despre cele intdmplate, date documentare cu
privire la personaje cu existenta reala In epoca, citate din gazetele timpului, poezii (de
exemplu, poemul Patul lui Procust scris de Ladima).

in subsol, autorul ,»explica” cititorului cum a cunoscut-0 pe doamna T, cum a convins-o
sa scrie, cum l-a intdlnit pe Fred, etc.



ACTIUNEA ROMANULUI

Spre deosebire de romanul realist obiectiv in care evenimentele sunt narate
cronologic, de o singura voce, urmand momentele subiectului, in romanul subiectiv al lui
Camil Petrescu lucrurile stau cu totul diferit.

Faptele sunt relatate intr-0 alta ordine si nu cea obisnuita. Firul evenimentelor se
contureazd din scrisorile doamnei T, jurnalul lui Fred si notele de subsol care apartin
autorului fictiv. Actiunea este discontinua.

In fapt, subiectul romanului se construieste in jurul a doud povesti de dragoste:
dintre doamna T si Fred Vasilescu, precum si cea dintre George Ladima si Emilia
Rachitaru. Materia epica este organizata de catre ,,autor” care, in notele de subsol explica
modul in care ia nastere acest roman, considerat de el un ,,dosar de existente”.

Subiectul e simplu: Autorul o cunoaste pe aceastd doamnd pe nume Maria
Manescu (doamna T) si-1 cere sa interpreteze un rol intr-o piesa a sa. Femeia refuza, dar
in schimb acceptd, la cererea autorului, sd scrie, cu sinceritate, povestind cateva
evenimente care i-au marcat definitiv existenta. Ea a trait o intensa si pasionald poveste
de dragoste, suferind enorm in urma despartirii pe care nu si-o explica. Cele trei scrisori
pe care 1 le trimite autorului reprezinta o confesiune a femeii care incearca sa inteleagd de
ce s-a despartit de barbatul iubit. Alte amanunte care intregesc aceastd poveste se
regasesc in jurnalul lui Fred intitulat fntr-o dupd-amiazi de august. Vizitand-o pe Emilia
Rachitaru (o actritda de mana a doua, lipsitd de talent si semiprostituatd), intr-o dupa-
amiaza de august, Fred are ocazia sa afle cu stupoare ca Emilia a fost iubitd de George
Ladima, un poet si ziarist de exceptie care cu cateva luni in urma s-a sinucis.

Surpriza lui Fred este atat de puternica, incat isi propune sa citeasca teancul de
scrisori pe care Ladima le scrisese Emiliei, pentru a afla cat mai multe detalii despre
acesta (mai ales datorita faptului cd Ladima i-a fost un foarte bun prieten). Stand in patul
Emiliei, in acea dupa-amiaza calduroasa de august, Fred citeste scrisoare dupa scrisoare,
afland cu multa tristete ca George Ladima a dus o viata mizera, plina de lipsuri materiale,
ca si-a cautat salvarea in iubirea pentru Emilia si ca, foarte posibil, s-a sinucis din cauza
ei.

Insa se mai intampla ceva. In timp ce se afld in odaia Emiliei, in fata acestor
scrisori, Fred insusi retriieste prin intermediul memoriei involuntare care se
declanseaza automat, secvente dureroase din propria-i viata, legate bineinteles de iubirea
pentru doamna T. Cititorul afld ca dupa despartirea lor, Fred continud s-o iubeasca si sa
sufere, cautandu-i compania, dar neavand curajul sa se impace cu ea. De altfel, Fred
marturiseste cd taina vietii lui, care-l face sa fugd de femeia iubita, n-ar fi putut-o
marturisi nimanui, in afara de Ladima. Pe masura ce citeste scrisorile pe care Emilia le
comenteazd cu mult cinism si insensibilitate, alte si alte episoade din trecutul sau
reinviaza, redeschizandu-i rani pe care Fred le credea de mult vindecate. Retrdieste o
parte din trecutul sdu semnificativ: cum a cunoscut-o pe doamna T, dar si pe Ladima, cat
de fericit a fost timp de doi ani si cat de mult sufera acum. Suferintei din dragoste i se
adauga si suferinta pentru prietenul Ladima, suflet sensibil, nobil, dar nefericit care in
scurta viatd a avut extrem de putine bucurii.

Dupa citirea tuturor scrisorilor, Fred se decide sa le fure pentru ca acestea s nu
ramana la Emilia. Le ascunde in buzunar si pleaca.

A doua zi, Fred incearca sa afle cat mai multe lucruri despre moartea lui Ladima.
Se intereseaza prin ziare, pe la prietenii acestuia, dar si la procurorul care a anchetat




cazul. Cauza mortii lui Ladima este complexa. Inselat in dragoste, constient ci a iubit o
femeie vulgara, lipsit de orice mijloace morale si materiale, parasit de prieteni, Ladima
gaseste pentru scurt timp alinare 1n credintd. Smuls cu brutalitate si din acest refugiu,
sufletul lui Ladima se dezintegreaza, el se prabuseste interior si se impusca in inima cu un
revolver.

Autorul primeste la citeva siptimani caietele pe care Fred le-a scris. In ziua in
care autorul si Fred urmau sa se intdlneascd, ziarele anuntd moartea acestuia Intr-un
accident aviatic. Autorul banuieste ca Fred s-a sinucis. Prin testament, tdnarul aviator 11
lasa toate lucrurile sale doamnei T, ca ultim semn al 1ubirii pe care i-a purtat-o toata viata.
Autorul intelege ca doamna T ar trebui sa afle ceea ce contineau caiete, astfel ca intr-0 zi
ii face o vizita si-i lasa jurnalul.

Tipul de naratiune si tipul de narator in romanul Patul lui Procust

In Patul lui Procust, autorul impune, printre altele, principiul autenticititii,
creand iluzia ca faptele relatate sunt adevarate. Pentru aceasta, el foloseste naratiunea la
persoana | ca principal tip de naratiune.

Existd mai multi naratori, a caror ,,voce” intdreste impresia de autenticitate. Unul
dintre naratori este doamna T(in scrisori), care este si narator, dar si personaj al cartii.
Un alt narator este Fred Vasilescu (in jurnal), care este de asemenea si personaj. Un al
treilea narator este ,,autorul” (in subsolul romanului si in Epilogul IT). Toate personajele
sunt asadar si naratori.

Perspectiva narativa este asadar multipld, apartindnd, pe rand, fiecaruia dintre
naratori. Vorbim asadar de o perspectivd ,,impreund cu”, atita timp cat naratorul si
personajul sunt unul si acelasi.

Relatii temporale si spatiale in romanul Patul lui Procust

In romanul subiectiv, problema timpului si a spatiului este una foarte importanta,
dar si diferita fata de romanul obiectiv.

Se poate vorbi, mai intdi, de un timp obiectiv, real in care se desfasoara
evenimentele, dar si de un timp subiectiv, afectiv in care personajele plonjeaza prin
intermediul memoriei involuntare.

In prima parte a romanului (cele trei scrisori), doamna T. iese din timpul obiectiv
(prezentul) si se reintoarce In trecut, rememorand evenimente care sunt esentiale pentru
ea. Ea traieste intr-un timp subiectiv, interior intamplari care, desi au facut-o sa sufere,
au dat sens vietii ei.

In partea doua a romanului (,,Intr-o dupa-amiaza de august”), actiunea incepe intr-
0 dup-amiaza de august, zi in care Fred 1i face o vizita Emiliei Rachitaru. Durata vizitei
este de cteva ore. In timp ce se afli in odaia Emiliei, Fred citeste cu mult interes
scrisorile lui Ladima. Lectura scrisorilor, comentariile cinice ale Emiliei, gesturile pe care
aceasta le face, declanseazd memoria involuntara a lui Fred, prin intermediul careia
tanarul aviator retraieste efectiv momente esentiale din viatd. Amintirile care navélesc in
prezent sunt atat de vii, incit ochii i se umezesc, iar emotiile il coplesesc.



in romanul lui Camil Petrescu ceea ce conteazi este nu timpul obiectiv, ci
timpul afectiv, care aduce cu sine momentele esentiale din trecut.

In ceea ce priveste spatiul, se poate spune acelasi lucru. Actiunea se desfisoari in
cateva locuri concrete: orasul de munte in care a copilarit d-na T, Bucurestiul unde traiesc
celelalte personaje, odaia Emiliei, chiar patul ei in care se afld Fred cand citeste scrisorile,
magazinul de mobile al doamnei T, locuinta sdracacioasd a lui Ladima, etc. Toate acestea
definesc un spatiu obiectiv. Mai important insa decat acest spatiu concret in care sunt
surprinse personajele, este spatiul interior, sufletesc in care personajele se refugiaza
pentru a cauta raspunsuri, pentru a se simti in siguranta.

Personajele (Doamna T)

Personajele din romanul Patul lui Procust al lui Camil Petrescu sunt construite pe
baza acelorasi principii care guverneaza edificiul intregului roman, si anume:
autenticitatea, substantialitatea, relativismul.

Personajele lui Camil Petrescu sunt oameni de o structura aparte, profunzi,
problematici, cautatori ai absolutului in toate domeniile vietii (in iubire, in viata
profesionald si sociald), majoritatea dintre ei intelectuali lucizi, apti de autoanaliza si
capabili de sacrificiu.

Pentru a sustine principiul autenticitatii, autorul 151 pune personajele in situatii
aparte, indemnandu-le sa scrie din experienta, convins fiind cd numai experienta
nemijlocitd, relatata sub formd de confesiune la persoana I, prin fluxul constiintei, este
relevanta, adevarata si autentica.

Un personaj construit astfel este Doamna T, figura enigmatica, al carei portret
fizic si sufletesc se contureazd pe parcursul intregului roman. Rugatd de autor sa
interpreteze un rol intr-o piesd de-a sa, aceasta refuza, dar acceptd sa-i Tmpartaseasca
cateva episoade din viata, legate de o experientd esentiald care i-a marcat viata (iubirea ei
pentru Fred Vasilescu).

Autorul i realizeaza portretul fizic prin caracterizare directd, in primele pagini ale
romanului: ,,Nu inalta §i inselator de slaba, palida si cu un par bogat de culoarea
castanei §i mai ales extrem de emotiva, alterndand o sprinteneala nervoasa cu lungi taceri
melancolice, doamna T ar fi dat viata neobisnuita rolurilor de femeie adevarata.”
Discreta si retinuta In viata reald, aceasta femeie enigmaticd dezvaluie, in cele trei scrisori
pe care le trimite autorului, o personalitate puternicd, deschisa, sofisticatd, o fire
autoanalitica capabild de sinceritate.

Portretul ei sufletesc se construieste prin autoanaliza, confesiune si relatiile ei cu
celelalte personaje. Relatia dintre doamna T si D. (personaj prezent in viata ei inca din
adolescentd) permite intelegerea unei laturi a personalitatii sale, de altfel foarte complexa.
Fata de acest barbat indragostit de ea dintotdeauna, femeia are o conduita contradictorie:
cand amabild, generoasa, atenta, miloasa, cand suparata, deranjata, indignata de prezenta
lui. Dupd cum marturiseste intr-una dintre scrisori, ea tine mult la imaginea ei (de
exemplu, nu-i place sa fie vazuta in compania unui barbat neingrijit), cu toate acestea
uneori se comporta ca si cum nu i-ar pasa. Femeie moderna, independentd, cu o afacere
personala (posedd un magazin de antichitati), doamna T iubeste un barbat care a parasit-o0
fara nicio explicatie, motiv pentru care ea suferd enorm (,,am suferit aproape mortal”), se
framanta, dar fara a gasi vreun raspuns. Trdieste intens o gama diversa de sentimente de
la durere, teama, speranta , pana la umilinta si resemnare.



Pentru Fred, doamna T este femeia ideald, femeia enigmatica, singura femeie pe
care a iubit-o. El ajunge sa o cunoasca dupa doi ani de dragoste patimasa, o vede rafinata,
distinsa, foarte cultivatd, mult superioara lui. Cu toate acestea, Fred o paraseste,
continuand s-o iubeasca si sa sufere. Portretul doamnei T se contureaza prin relativism,
frumusetea ei fiind pusa la indoiald de unele personaje (unii o considera chiar uratd) si
chiar de Fred care marturiseste la un moment dat cd frumusetea ei exterioard depindea
foarte mult de starea ei interioara si ca niciodatd ea nu fusese mai frumoasa ca in perioada
in care au fost Tmpreuna.

Pentru doamna T, iubirea este ceea ce da sens vietii alaturi de sentimentul
demnitatii umane fara de care viata nu ar fi posibild. De aceea ea suferd atat de mult dupa
despartire, nemaigasindu-si locul si cautdnd sa afle daca Fred a iubit-o cu adevarat sau
nu. Abia la finalul romanului ea are ocazia sa afle adevarul, in urma lecturii caietelor lui
Fred.

Fire sensibila, foarte lucida, atentd cu cei din jur, doamna T reuseste sd se
adapteze lumii in care traieste avand o capacitate extraordinard de a trece peste
dezamagiri si de a se dedica muncii.

Doaman T este un personaj care poate reprezenta tipul femeii enigmatice, care
atrage prin eternul mister feminin, unul dintre cele mai interesante personaje feminine din
literatura romana.



Mutatia valorilor estetice
de Eugen Lovinescu

In articolul Mutatia valorilor estetice, Eugen Lovinescu vorbeste despre
schimbarile radicale care au loc in cultura universala odata cu aparitia modernismului si
care afecteaza si cultura romana. Aceste schimbari (mutatii) se intdmpla chiar fara voia
noastrd, deoarece existd un spirit al veacului care isi extinde influenta asupra tuturor,
deoarece popoarele nu trdiesc izolate, ci au legituri unele cu altele. Acest spirit al
veacului apare intr-un loc (de exemplu, in Antichitate, el se manifestda in Roma si Atena;
in Evul Mediu in Germania; in Renastere 1n Italia, etc), apoi el se exinde treptat , mai
lent sau mai rapid, in intreaga lume. Daca in secolele trecute, cand circulatia informatiei
nu se realiza cu atata rapiditate, ideile se propagau totusi, ajungind sa influenteze
popoare si culturi, cu atdt mai mult in prezent (inceputul secolului XX), cand mijloacele
de comunicatie s-au inmultit si diversificat, spiritul veacului atinge toate culturile si toate
tarile. Prin urmare, noi, romanii, nu avem cum sa ramanem izolati fata de tarile Europei
Occidentale, si nici cultura noastra nu poate sa ramana aceeasi ca in secolul al XIX-lea.

La intrebarea Unde se manifesta spiritul veacului astazi? Lovinescu raspunde fara
ezitare ca pretutindeni. Acest fapt se explicd tocmai prin rapiditatea cu care se propaga
astdzi fenomenele culturale in intreaga omenire. Aceste fenomene culturale se propaga
aproape instantaneu (in clipa in care apar, ele sunt chiar si transmise mai departe, astfel
incat toatd lumea afla de ele imediat). Aparitia telefoniei, a radiofoniei si a altor mijloace
moderne de comunicare permite unui fenomen cultural sa fie Inregistrat chiar in
momentul producerii lui.

Ce se Intampla cand ideile si informatiile circula atat de repede si ajung atat de
rapid in toatd lumea? Ele sunt imbratisate de toata lumea. Astfel, curentele literare
moderne care au apdrut in Europa la sfarsitul sec. 19 si inceputul sec. XX nu au avut cum
sa ramana fenomene izolate in tarile unde au aparut. Ele s-au impénzit in toate culturile,
asadar au ajuns si la noi. Culturile nationale sunt influentate si se "contamineaza",
deoarece ele tind sa imite acele fenomene noi, adicad sa le integreze culturii proprii. Cu
toate acestea, Eugen Lovinsecu sustine faptul ca specificului fiecdrei culturi nu dispare,
deoarece elementele de noutate sunt, la inceput imitate, e adevarat, dar treptat ele se
integreaza in cultura poporului respectiv.

Lovinescu mai atrage atentia asupra unui alt aspect. Mutatia valorilor (schimbarea
lor adicd) nu presupune faptul ca fenomenele culturale noi sunt superioare celor vechi.
Adica, simbolismul nu este superior romantismului sau clasicismului. Fiecare curent
literar este valoros n contextul epocii In care a apdrut, asadar nu se poate afima ca Dante
este superior lui Homer (pentru ca este de data mai recentd). Schimbarea are loc deoarece
aceasta este tendinta fireascd. Totul se schimba in lume, asadar rezistenta la schimbare
este inutila.

Continuand pe aceeasi linie, Lovinescu explica de ce la inceputul secolului XX,
cand in Europa au aparut deja curentele moderniste (primul este simbolismul), este pur si
simplu anormal sa se mai scrie poezie sdmanatoristd ca acum un sfert de veac. Limbajul
poetic a evoluat, expresia poetica a capatat in lume o forma inedita si, In consecintd, a
scrie astazi, o poezie de aceeasi facturd, este pur si simplu de neimaginat. Criticul nu cere
sa se renunte la tematica rurald (care face parte din traditia noastrd culturald), ci la
limbajul poetic care este deja depasit. El vine cu un exemplu foarte elocvent care scoate



in evidenta schimbarea care s-a produs si 1n literatura romana: poezia lui Tudor Arghezi.
Ea a aparut in plin sdmanatorism, a fost ignoratd o perioada de timp, fiind considerata
exageratd, dar dupa un timp a fost nu numai acceptatd, ci consideratd chiar cel mai
remarcabil fenomen literar de dupa Eminescu. Ba, mai mult, au existat voci
samandtoriste care au ajuns sd-1 revendice pe Arghezi ca un veritabil traditionalist
ortodox.

In ultima parte a articolului, Eugen Lovinescu concluzioneazi spunand ci in
primele trei decenii ale sec. XX, literatura romana a cunoscut o evolutie valorica in sensul
ca literatura s-a desprins Incet-incet de celelalte elemente cu care se afla in simbioza
(elemente sociale, morale, educative, etc). Asadar, incepe sa primeze esteticul si nu eticul
si etnicul. Incepe sa se scrie literatura pentru literatura, adica acel tip de literatura care
favorizeaza contemplatia estetica, depersonalizarea cititorului si inaltarea lui dincolo de
problemele curente ale lumii in care traieste. Din acest punct de vedere (si numai din
acest punct de vedere) literatura samanatoristd si poporanistd este inferioarda noii
literaturi, intrucat 1si propune sa educe, sa faca morald, sd invete, etc, si mai putin sa
bucure cititorul.



Flori de mucigai
de Tudor Arghezi

Tudor Arghezi este unul dintre marii poeti romani din perioada interbelicd, un
poet care se incadreaza perfect in curentul literar numit modernism, atat prin forma
originald a poeziei sale, cat mai ales prin tematica. Odata cu Tudor Arghezi intra in
literatura romana estetica uratului, concept inspirat din poezia franceza a lui Charles
Baudelaire (volumul Florile raului). Volumul de versuri care ilustreazd acest concept
este Flori de mucigai in care poetul descopera un nou limbaj poetic, inventand un nou
mod de a scrie poezie. Asadar, se poate spune cd aparitia acestui volum de versuri a
reprezentat un adevarat soc in literatura romana, dar si o "revolutie™.

Volumul este inspirat din experienta personala a poetului (inchisoarea), iar lumea
infatisata aici, a hotilor si a raufacatorilor, este privita de poet cu ingaduinta si
transfigurata in planul creatiei artistice. Astfel ca, deja se contureaza conceptia lui
Arghezi despre poezie, si anume aceea ca toate cuvintele si toate realititile au dreptul
si intre in opera de arta, chiar si acele cuvinte sau realititi care, de obicei, sunt
nepoetice sau mai putin poetice. Arghezi ridica din noroi cuvintele si le da o stralucire
de diamant, le da credit, astfel incat ele pot sa miste sufletul cititorului

Poezia Flori de mucigai se afla in fruntea volumului omonim si este 0 arta
poetica.

Textul este structurat in doua secvente lirice, marcate si in text: doud strofe,
inegale ca numar de versuri, cu rima Tmperecheata si cu o muzicalitate interioarad data de
trairea intensa a experientei prezentate. Poezia este o confesiune tulbure a unui eu liric
care, aflat in conditii vitrege si insalubre, de claustrare, nu renunta la menirea sa, si
anume la creatie.

Prima secventa.

Ca si cum cineva i-ar cere asta, poetul explicd cum si in ce conditii a scris
versurile: aflat Intr-un spatiu Inchis, intunecos, umed si rece, neavand la indemana nici
creion, nici foaia de hartie, poetul isi scrie opera (pe care o numeste flori de mucigai) pe
un perete rece si mucegdit. Gestul de a scrie cu unghia sugereaza un efort extraordinar, un
sacrificiu, un gest suprem pe care cineva l-ar face cu disperare si cu sentimentul unei
responsabilitati intense. Ca intreaga poezie modernd, si acest text este marcat de
scris cu unghia pe tencuiald” se poate referi fie la “florile de mucigai” din titlu, fie la
creatia viitoare a poetului, la noua lui manierd de a scrie.

Un prim element de opozitie intervine prin compararea poetului cu evanghelistii
Marcu, Luca si loan. Spre deosebire de acestia, care, in demersul lor - acela de a da viata
textului sacru al Evangheliilor - au fost sprijiniti, ajutati (de taur, leu, vultur) de puterea
divina, poetul este ldsat singur, sa dea nastere in chinuri unei creatii pe care o percepe cel
putin la fel de importanta ca si a celorlalti. Ajutorul divin lipseste,astfel incat inspiratia
divind (atat de slavitd de poezia clasica) este Tnlocuitd cu un imens efort al poetului.
Asadar, creatia nascuta in astfel de conditii, va fi altfel , diferita de tot ce a scris el pana
in acel moment. Experienta teribild prin care trece il determind sd-si schimbe atitudinea
fata de tot ce a creat mai Tnainte, sd se situeze polemic fatd de ceea ce a scris pana acum.
Versurile de acum sunt "stihuri fara an", stihuri de apd, stihuri de foame de scrum.



Aceste metafore descriu, de fapt noua creatie, pe care autorul o pune in antiteza cu cea
anterioard. Versurile de acum sunt fara de an, adicd transcend timpul si spatiul, fiind
etern valabile si adresandu-se lumii intregi. Sunt stihuri de groapa, adica sunt rezultatul
unei suferinte similare cu cea dinaintea mortii, sunt scrise in conditii grele. Noua maniera
de a scrie poezie e diferitd de cea anterioard. Versurile de acum sunt muncite, sunt
chinuite si nascute dintr-o mare durere.

Poetul 1si continud marturisirea. Prin versul Cand mi s-a tocit unghia ingereasca"
intelegem disparitia inspiratiei. Unghia Ingereasca este inspiratia divind care la un
moment dat il paraseste pe poet. Ca o consecintd a acestei tociri, poetul apeleaza la
alternativa mainii stangi. Metafora continuta in versul am lasat-o sa creascad, sugereaza
incercarea poetului de a reveni la vechiul mod de a scrie. Insa unghia nu a mai crescut.
Ultimele patru versuri ale acestei secvente transmit, intr-o maniera metaforica,
instrainarea poetului de Intreaga sa creatie de pana atunci. E un moment de criza, intrucat
poetul nu mai poate crea. Odatd cu focirea unghiei ingeresti (adicd cu moartea
inspiratiei), poetul ajunge intr-un moment teribil al existentei sale, deoarece, desi
asteapta, inspiragia nu mai vine. Si totusi ... el are un destin de indeplinit, el trebuie sa
creeze.

A doua secventia a poeziei intervine cu o schimbare de timp verbal. Timpul

imperfect (era, batea, durea) pare sa schimbe perspectiva poetului asupra celor spuse
pana atunci. Dintr-o data, el pare sa-si fi amintit ceea ce s-a intdmplat si retriieste
experienta dureroasa: intunericul, frigul, ploaia care se auzea sinistru de afara, dar mai
ales suferinta provocatd de neputinta de a mai scrie.Versurile Si ma durea mdna ca o
ghiara/neputincioasd sa se strangd le-am putea intelege astfel: eul liric intelege ca
trebuie sa faca o schimbare in felul sau de a scrie. Parasit de divinitate, el trebuie de acum
inainte sd se descurce cu propriile-i mijloace. Asa ca, prin efort personal, si printr-o mare
sfortare, el 1si depdseste conditia, reusind s creeze in ciuda tuturor.
Opozitia dintre unghia ingereasca si unghiile de la mdna stinga se refera tocmai la
ceea ce spuneam mai sus. In absenta ajutorului divin, eul liric -asemeni unui inger cizut -
decide sa se reinventeze, scriind cum n-a mai facut-o niciodata pana atunci, adica cu
unghiile de la mana stanga.

Tema poeziei este legata de caracterul sau de artd poeticd si are in vedere conditia
poetului, a creatorului, al carui destin este sa creeze in orice conditii.

Flori de mucigai este o arta poetica, deoarece contine o serie de idei referitoare la opera
de arta, la menirea artistului si la creatie:

- destinul poetului este acela de a scrie, indiferent unde se afla, cum traieste;

- creatia nu depinde de inspiratia divina, ci este rezultatul efortului ;

- opera de arta(poezia) trebuie sa fie originald (mereu altfel);

- un poet trebuie sa-si urmeze drumul propriu si sa creeze in conformitate cu sufletul sau;
- in viata oricdrui artist poate aparea un moment de crizd, si atunci el trebuie sd se
reinventeze (sa Invete sa scrie si cu unghiile de la mana stanga...);



Lumina
de Lucian Blaga

Poezia lui Lucian Blaga are ca temi principald misterul existentei. In consecinta,
demersul poetic al autorului nu este altceva decat incercarea de a lamuri acest mister, dar
nu pe cdile seci si distrugdtoare ale ratiunii, ale logicii, ci pe cele adanci si intortocheate
ale iubirii, ale trairilor profunde si ale intuitiei interioare, deci si ale poeziei. Ideile
filosofice despre cunoastere sunt transpuse cu sinceritate si in poezie. Poetul respinge
calea cunoasterii prin ratiune, gandire si logicd (cunoasterea paradisiacd), pe care o
considera distrugatoare a misterului, si se situeaza de partea celor care prin iubire,
sentiment, intuitie (cunoasterea lucifericd) aleg sd amplifice misterul, sa-1 potenteze,
ajungand astfel la o intelegere superioara a lumii.

Unul dintre mesajele clare pe care le transmite poezia lui Lucian Blaga este,
asadar acela ca iubirea este o cale de cunoastere, o poarta de acces citre marile taine
ale universului. Aceasta idee aproape ca se transforma intr-o profesiune de credinta in
primul sdau volum, Poemele luminii, tema cunoasterii prin iubire aparand in foarte multe
poezii. Aceeasi tema se reflecta foarte clar si in poemul Lumina.

Poezia e structurata in cinci strofe, cu numar de versuri diferite, primul element de
modernitate care poate fi sesizat. Textul poate fi impartit in trei secvente, fapt care ajuta
la intelegerea mesajului si a semnificatiilor pe care acesta le contine. Asadar, prima si
ultima strofa care contin un monolog al poetului adresat iubitei reprezinta prima
secventa; strofele a doua si a treia, ce contin un tablou cosmogonic reprezinta a doua
secventa, iar strofa a patra, o interogatie retorica e cea de a treia secventa.

Prima strofd care contine si incipitul poeziei reprezintd un monolog(tip
interogatie retorica) al poetului adresat iubitei: ,,Lumina ce-0 simt/navalindu-mi in piept
cand te vad/ oare nu e un strop din lumina creatd in ziua dintai,/din lumina aceea-nsetata
adanc de viata? La vederea iubitei, indragostitul isi simte sufletul inundat de iubire. Ceea
ce simte este atat de intens, neasteptat, frumos, desavarsit, incat singurul lucru care-i
apare in minte si in suflet este lumina creata de Dumnezeu in ziua intdi a Creatiei. Poetul
are in acest moment o revelatie, avand sentimentul ca asista chiar la nasterea universului.
Lumina primordiald apare in textul poeziei lui Blaga ca avand urmatoarele atribute:

e ¢ creati in ziua dintai (deci reprezinta Inceputul, Alfa);
e ianastere la porunca divinitatii, la Cuvantul Sau;
e ¢ insetatd adanc de viatd (nerdbdatoare s creeze viata);

Pornind de la aceste atribute, am putea defini viziunea despre iubire a poetului,
pentru care universul interior (microcosmosul) este o reflectare la dimensiuni
microscopice a Universului mare (macrocosm). Dacd nu exista viatd fara lumind, atunci
nu exista viatd/fericire fara iubire. Lumina iradiaza din fiinta iubitei, deci iubita este
identificata cu substanta absolutd a lumii, cu divinitatea chiar. Conditia de a patrunde in
taina Creatiei este, asadar, iubirea. Acest lucru chiar se intdmpla. Iubirea nu-i aduce
poetului indragostit doar o bucurie efemera, ci-1 deschide calea cétre patrunderea tainelor
Universului.

Secventa a doua a poemului este un tablou cosmogonic. Spuneam mai devreme
ca poetul traieste o revelatie la vederea iubitei. El chiar vede, asista la re-crearea lumii:
,Nimicul zacea-n agonie, /cand singur plutea-n intuneric si dat-a/ un semn Nepatrunsul:
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,,S4 fie lumina!” In realizarea acestui tablou, Lucian Blaga preia idei atat din viziunea
crestind asupra creatiei, cat din cea indiana.

Tabloul cosmogonic e construit pe baza unor antiteze care descriu exact momentul
Creatiei. Inainte de interventia Creatorului care ,,dat-a un semn”, totul era cufundat in
intuneric, intr-0 zdcere agonica. Creatorul face un semn... si lumina insetatd de viata
irupe ca o stihie (,,vifor nebun de lumina”). Fara a mai putea fi oprita, ea trezeste dorinta
lumii abia create de a se manifesta prin ,,pacate, doruri, avanturi, patimi”. Cuvantul care
descrie cel mai bine frenezia si nerabdarea vietii este ,,sete” (metafora ce descrie dorinta
nestapanita a nimicului de a capata forma si de a se crea). Acest tablou cosmogonic
contine un amalgam de imagini vizuale, auditive, cinetice

care dau o senzatie puternica de vitalitate, energie, miscare, dinamism. Antiteza de care
pomeneam mai sus este marcata si de folosirea verbelor la imperfect si perfect compus
(zacealdat-a).

Cea de-a treia secventda a poeziei contine o interogatie retorica, facand legatura
dintre celelalte doua parti: ,,Dar unde-a pierit orbitoarea/ lumina de-atunci — cine stie?”
Poetul deplange disparitia luminii orbitoare din prima zi a Genezei. Ceea ce remarca
poetul cu certitudine este ca lumea a pierdut astdzi contactul cu absolutul, adica cu
divinitatea, adica nu mai are acces la mister, la taind. Intrucat poemul nu se incheie aici,
cu aceasta strofa, am putea crede cd poetul se detaseaza de cei care au pierdut lumina.
Spre deosebire de ceilalti, el are inca acces la lumind, adica la creatie, adica la cunoastere,
adica la fericire, adica la Dumnezeu. Cum ? Prin IUBIRE.

,,Lumina ce-o simt navalindu-mi

in piept cand te vad — minunato,

e poate ca ultimul strop

din lumina creatd in ziua dintai”

Ultima strofa este o reluare partiald a primei strofe. Cuvantul minunato care contine o
sugestie de superlativ trimite cu gandul la o fiintd desdvarsita in care inca se pastreaza
,»un strop din lumina creata in ziua dintai”. Iubita este Inceputul si sfarsitul, cu ea incepe
si cu ea se sfarseste totul.

SI TOTUSI... atat in prima, cat si in ultima strofd existd doua adverbe care pun tot
»rationamentul” poetic sub semnul incertitudinii: poate, oare.

Poetul vrea sd rdmand totusi sub pecetea tainei, a misterului. De fapt, nu exista
certitudini. Misterul trebuie sd ramana, ba chiar sa se amplifice, sd se transforme intr-un
mister si mai mare. Numai asa cunoasterea se poate infaptui



lona
Caracterizarea personajului

lona este personajul eponim al dramei lui Marin Sorescu. Este un personaj
simbolic care trece printr-o experineta-limitd, neobisnuitd - simbolicd i ea, In urma
careia dobandeste o noud viziune asupra existentei si asupra propriei vieti. lona este un
personaj dinamic care evolueaza pe parcursul celor patru tablouri ale piesei. Este
caracterizat atat direct, de catre autor dar si prin autocaracterizare. Este caracterizat mai
ales indirect prin limbaj, prin atitudine, mod de a gandi, mod de a se raporta la sine si la
situatia in care se afla, dar si prin nume.

Prin caracterizarea directa facutd de autor in indicatiile scenice aflam ca lona
este un pescar, dar inainte de toate, un om foarte singur care “vorbeste tare cu sine”. Pe
parcursul piesei, mai apar cateva elemente de biografie: aflam ca Iona are sotie, doi copii,
ca locuieste intr-un sat, etc este asadar un om obisnuit.

La inceputul tabloului I il surprindem facand ceea ce e specific meseriei sale,
adica, pescuind. Ceea ce este neobisnuit este ipostaza in care se afld personajul. In gura
larg deschisd a unui peste uriag. Se pare 1nsa ca lona nu observa acest amanunt, i se
comporta ca atare: vorbeste foarte mult, isi pune intrebari la care 1si raspunde, cometeaza
diverse situatii, etc, si totul pe un ton vesel, glumet, relaxat. Visul lui Iona, pe care-l
spune cu voce tare este sa prinda pestele cel mare. Pesimismul personajului se poate
observa din faptul ca si-a adus cu sine un acvariu din care pescuieste.

lona ar putea simboliza fiinta umani care aspira la un ideal (pestele cel mare),
dar e neincrezator 1n sansa de a-1 atinge. De aceea, se mangaie cu succesele din trecut.

In timp ce pierde vremea pe malul apei, lona este inghitit de pestele in gura céruia se
aflase de la inceput. Din acest moment urmeaza calatoria initiatica a personajului,
aventura care-l va schimba si care-1 va face sa inteleaga viata si lumea in care trdieste.

In tabloul al doilea, Iona e surprins intr-o alta ipostaza. Se afld in burta pestelui. Dupi ce
congtientizeaza ce s-a intamplat, personajul continud sd se comporte ca $i pana acum.
Adica vorbind cu sine. Prin caracterizare indirecta (comportament, atitudine) ies in
evidenta alte trasaturi ale personajului: este speriat, dar isi ascunde frica, vorbind mult.
Refuza sa accepte ceea ce i s-a intamplat si continud sa se comporte normal: se plimba
dintr-o parte in alta, aratand ca poate face ce vrea. Tonul monologului este acelasi, vesel,
glumet, dar din cand in cand devine foarte trist. La un moment dat, are ochii in lacrimi.
In spatele palavragelii aprent fira rost se ascunde de fapt frica de ceea ce urmeaza sa se
intample, groaza. Situatia-limitd n care se gaseste lona il determind sd-si aminteasca
povestea proorocului din Vechiul Testament despre care auzise el ca a trecut prin aceeasi
experientd ca si el. Spre deosebire insa de Iona fiul lui Amitai care se facuse vinovat de
neascultare, personajul lui lona nu are aparent nicio vini. Sau este o vind pe care inca
Iona nu o constientizeaza.

Tonul monologului devine pe alocuri meditativ, personajul strecurand prin multimea de
vorbe fara rost afirmatii referitoare la propria-i viata, dar si la lumea din care vine (ex:
oamenii 1si pierd vremea cu lucruri care nu le folosesc dupa moarte). Ironia, dar mai ales
autoironia 1s1 fac si ele simtitd prezenta in monologul lui lona.

Desi reuseste sd scape din burta primului peste, lona nu poate sa se bucure, deoarece isi
da seama cd a nimerit in burta unui alt peste care l-a inghitit pe primul. Tonul ironic se
mentine si in tabloul al treilea, numai ca acum secventele melancolice si triste apar mai
des. Ne dam seama ca Iona incepe sa se gandeasca mult mai profund la ceea ce i se



intampla. lona este simbolul fiintei umane care trece printr-o situatie-limita (sau de
crizd), ceea ce-1 determina sa se gandeasca serios la viata, la ceea ce a facut pand atunci si
la ceea ce ar trebui si schimbe la sine. Intelegem singuritatea personajului, nevoia de
comunicare, disperarea la care se poate ajunge din cauza singurititii si a instrainarii
de semeni.

Daca urmarim indicatiile scenice care insotesc replicile lui Iona, putem observa ca
acesta trece prin stari foarte diferite: blazat, enervat, chibzuit, mangaind, cu obida,
zambind, calm, etc. Toate acestea traduc o neliniste interioara cauzata de intelegerea
lucrurilor pe care pana acum le ignorase. intelegem de la Tona ca lumea din care vine e 0
lume absurdid, dominatd de egoism, o lume in care nu exista comunicare intre
oameni, o lume 1in care existenta este lipsita de semnificatie, deoarece oamenii-si trdiesc
viata mecanic, fara implicare. O lume din care divinitatea s-a retras alungata de oamenii
alienati (instrainati) unii de altii.

Iona constientizeaza dintr-o datd ca viata sa de pana atunci a fost gresita si strigd
”mama, mai naste-ma o data! Prima viatd nu prea mi-a iesit...” Ar dori s-0 ia de la capat,
intr-o existentd noud. Rand pe rand ii trec prin fata oameni, intdmplari, amintiri care-I
trezesc parca dintr-o stare de letargie si-i deschid ochii asupra propriei vieti de pana
atunci.

Iona 1si dd seama ca si-a irosit viata cu lucruri care nu meritd, care nu aduc
implinire autentica. Spre finalul tabloului al treilea, strigatul de disperare al omului care a
ingeles se face simtit tot mai mult, chiar daca ascuns in acelasi monolog aparent fara rost.
Nostalgia dupa o lume din care Dumnezeu n-a plecat pune stipanire pe el. Intelege ca
ceea ce a facut in viata a fost gresti, cd nu el si-a trait viata, ci viata a trait-o pe el, in
timp ce dansul, neatent si ignorat s-a lasat purtat de ea. Finalul tabloului al treilea ne
prezintd un lona ingrozit de imaginea halucinantd a unor guri imense de pesti care vor sa-
| ménance. Este punctul culminant al piesei, momentul de tensiune maxima, in care, prin
tipat, eroul se descatuseazd. Aventura lui Iona se apropie de sfarsit.

Iesit din burta ultimului peste, Iona constientizeaza, dacd mai era nevoie, ca nu e
fericit. Exclamd dezamagit ca “fericire nu vine niciodata atunci cand trebuie”, ardtind
inca o datd cat de absurda e existenta umana. Lumea e construita pe dos, iar oamenii
nu pot fi fericiti. Fiecare zi inseamnd spintecarea unei burti de peste, fard a atinge
vreodata libertatea totala. Omul e destinat sa fie un etern prizonier. lar Iona refuza s mai
traiasca asa. Devine constient c@ oricati pesti va spinteca, tot nu se va putea elibera
vreodati. In consecintd, lona alege. Gestul final de spintecare a propriei burti trebuie
interpretat tot simbolic ca pe decizia fiintei umane de a-si alege singur drumul, de a-si
asuma adica propriul destin. De a alege adicd libertatea. lona isi ucide viata, pentru a se
naste Intr-o altd existentd liberd, pe care si-o va asuma in mod constient.

In calatoria sinuoasa prin burtile pestilor, Iona s-a nascut a doua oara. Si fiinta noua are
nevoie de o lume nouad in care sd se manifeste liber.

Iona simbolozeaza fiinta umand care are curajul sa facd o intoarcere radicald din drum,
asumandu-si congtient trairea. Asadar, lona ar trebui vazut ca un invingator.



lona
de Marin Sorescu

rezumat

Tabloul |

In primul tablou, lona, care este pescar se afla in fata apei (a marii), cu ndvodul
aruncat, adicd asteptand. Ca orice pescar, el asteaptd sd prindd pestele cel mare, care,
insd, Intarzie sa apara. Parca stiind ca nu va prinde nimic, pescarul si-a adus de acasa un
acvariu (o micd mare) in care inoatd cativa pestisori si se joacd/se amuza, aruncand undita
in acvariu si prinzand cate un peste pe care-l arunca apoi in navod. Personajul nu observa
ca se afla exact in gura deschisa a unui peste urias.
In timp ce pescuieste, Iona vorbeste mult cu sine, pune intrebiri la care tot el raspunde,
comenteazi, se contrazice sau se completeaza. Isi aminteste mici intAmplari din viata.
Simtindu-se foarte singur, lona isi strigd numele (Iona!!!!), sperand ca macar ecoul sa-i
raspunda. Spre surprinderea lui, ecoul nu-i raspunde, astfel 1incat, personajul
constientizeaza dintr-o data ca e complet singur.
Imensa intindere de apa (marea) in fata careia se afla Iona simbolizeaza viata, libertatea,
aspiratia, iluzia si deschiderea fiintei umane spre un orizont nelimitat. Cu toate acestea,
personajul se afla intr-o stare de neputintd, pentru ca pestele cel mare nu mai apare, iar
el trebuie sa se multumeasca cu o iluzie, e nevoit sd se multumeasca cu pestii din acvariu
pe care i-a mai prins odata.
In finalul acestui tablou, in timp ce se apleaca peste acvariu, Iona este inghitit de pestele
in gura caruia se aflase Inca de la inceput. Desi striga dupa ajutor, nimeni nu se gaseste
prin preajma ca sa-1 ajute. Fiinta umana porneste intr-o aventurd a cunoasterii complet
singur.

Tabloul 11

Inghitit de peste, Iona se trezeste in interiorul acestuia. Spatiul este reprezentat
asadar de un loc stramt, intunecos si urdt mirositor, In care se pot observa bureti, alge,
oscioare, mizerie acvatica. Curand lona 1si da seama ca a fost inghitit. Este cuprins de
frica, iar pentru a-si alunga spaima, el continua sa vorbeascd. Monologul dialogat este
singura modalitate pentru Iona de a se salva de frica ce ar putea pune stdpanire pe el.
Desi se afld in burta pestelui Iona se iluzioneaza ca nu s-a intamplat nimic si ca el este in
continuare liber sa faca tot ceea ce doreste: cd e liber sd mearga oriunde (chiar merge intr-
o directie si cealaltd pana se izbeste de peretele pestelui). Tot acum, deodatd, Iona isi
aminteste de personajul biblic aflat exact in situatia lui (de lona, fiul lui Amitai), numai
ca nu-$i mai aduce aminte de sfarsitul istoriei proorocului.

Aflat in interiorul pestelui, lona are ocazia sd mediteze la viata sa, dar si a omului
in general. Se gandeste la viata, dar si la moarte (pentru prima data, probabil),
intrebandu-se filosofic: de ce oamenii isi pierd timpul cu lucruri care nu le folosesc dupa
moarte? Starile de teama alterneaza cu stari de aparentd veselie, prin care personajul
incearca sa-si ascunde, de fapt, disperarea. La un moment dat se intreaba din nou daca
proorocul din Biblie a mai iesit viu din burta pestelui sau nu. In timp ce dialogul cu sine
continud, intr-o disperanta intentie de a uita starea in cere se afld, lona gdseste intr-un
buzunar un cutit. Pare sa fie obiectul ce i-ar putea salva viata. Din nou Iona e cuprins de o



stare de veselie. Rade de naivitatea mostrului care 1-a inghitit, in timp ce cautd un loc mai
subtire pe care l-ar putea strdpunge.

Incepe si se simta rau, din cauza aerului imposibil de respirat. Isi imagineaza ca
ar putea construi o banca de lemn n mijlocul marii, lasand astfel si el ceva bun in urma.

Tabloul 111

Aventura eroului continua si in tabloul al III-lea.

”Actiunea” se petrece in burta celui de-al doilea peste. Iona continua sa
dialogheze cu sine, din aceeasi dorinta de a se salva, de a-si ascunde spaima. Glumeste pe
seama incidentului, isi imagineaza un mic scenariu in care pestele din urma planuia sa-I
inghita pe primul, etc. La un moment dat lona se intreaba chiar daca, de fapt, el n-a murit
deja sau daci nu cumva abia se pregiteste pentru a veni pe lume. In spatele vorbelor pe
care le rosteste fara oprire, persoanjul ascunde de fapt regrete, intrebari, lucruri la care
niciodatd nu s-a gandit pana atunci. Se gandeste la un eventual frate geaman pe care 1-ar
fi avut si pe care 1-ar fi ignorat sau uitat. Problema insinguririi omului de aproapele sau
apare din nou - este, de fapt, eterna suferinti a omului contemporan - instrainare.

In sceni isi fac aparitia doi pescari purtand in spate cte o barni, dar care nu scot niciun
cuvant. lona 1i recunoaste, li se adreseaza bucuros, marturisindu-le ca prezenta lor este o
mare bucurie pentru el. Motivul singuratatii fiintei umane apare si aici, ideea de a-ti
pierde mintile din cauza solitudinii fiind exprimata direct de personaj (E strdmt aici, dar
ai unde sa-ti pierzi mintile). Aparitia celor doi pescari inseamna pentru Iona o speranta
pentru intoarcerea acasd. El este chiar cuprins de bucurie, vorbeste de casa, 1i intreaba pe
cei doi pescari ce sa le transmita familiilor lor la intoarcere, face din nou scenarii ironice,
monologuri in care se pierde. De fapt, ca si pana acum, toata vorbaria aceasta ascunde o
imensa spaima pe care fiinta umana o simte si de care nu se poate elibera.

lona, cu ajutorul cutitului si al unghiilor reuseste sa taie burta celui de-al doilea peste, dar
spre surprinderea lui (sau nu) se trezeste in burta celui de-al treilea peste. Iona continud sa
vorbeasca cu sine. Isi aduce aminte de mici evenimente din trecut, banale, dar la care nu
se mai gandise de mult. Personaje din viata lui 1i apar in minte: se gindeste la sotia sa, la
mama. Disperarea si teama se fac simtite tot mai mult. In mintea lui Iona apare ideea de a
trimite un mesaj catre mama lui, intr-o sticla, la fel cum fac cei naufragiati pe mare.
Urmeaza un moment dramatic, cdnd Iona se adreseazd mamei , implorand-0: mama, mi
S-a intamplat o mare nenorocire! Mai naste-ma o data! Prima viata nu prea mi-a iesit ea.
Cui nu i se poate intampla sa nu traiasca dupa pofta inimii? Dar poate a doua oara...

De fapt, acum Iona se afla singur cu propria constiinta si incepe sd-si dea seama de lumea
in care a triit, si constientizeze care este soarta omului in lume. Isi dd seama ca, oamenii
isi pierd viata cu lucruri de nimic, in loc si triiasca cu adevirat. Intelege ci traieste intr-0
lume egoista, in care fiecare-si urmareste propriul interes si in care, de fapt, oamenii
sunt, cu totii, foarte singuri si instrdinati unii de altii. Intelege, in sfarsit, ¢ Dumnezeu a
plecat de mult din lume, alungat de oameni, si simte, deodata, nostalgia dupa divinitate
("As vrea sd treacd Dumnezeu pe aici”). Isi di seama de faptul cd oamenii nu mai
comunicd unii cu altii, ca de mult n-a mai vorbit cu cineva (”Cdnd ies de aici, am de gand
sa opresc primul om intdlnit si sa-l intreb: Ce mai faci? ")



Tabloul III se incheie cu imaginea unui lona ingrozit, inspaimantat. Are iluzia ca
nenumadrate perechi de ochi nascuti din intunericul péantecelui de peste vin spre el, ca
nenumarati pesti cu gurile mari, deschise, se reped sa-1 manance. Strigatul de groaza al
lui Iona Incheie acest tablou.

Tabloul IV

il prezintd pe Iona in gura ultimului peste spintecat. Omul e afara, respira un alt
aer §i nu mai vede marea, ci nisipul. Se gaseste, de fapt, pe o plaja. Este imbatranit, are o
barba imensa, dar tot el e. Isi di seama ci a scapat din burtile pestilor, ca ar trebui si fie
fericit pentru ca totul s-a sfarsit cu bine, dar ca, de fapt, nu e fericit. Este cuprins dintr-o
data de tristete. Murmura: “Ar trebui sa fiu fericit. Chiar sunt. Nu. Asa e. Da, cd fericirea
nu vine niciodata atunci cand trebuie”. Apoi e napadit din nou de amintiri din tinerete,
de ziua cand a sdrutat prima fata...apoi, dornic de comunicare incepe sa strige: Heli,
oameni buni!!!! Aparitia celor doi pescari cu barnele in spate il dezamageste putin. Isi da
seama ca lumea e un spatiu ingust in care intalnesti mereu aceeasi oameni, care fac mereu
aceleasi lucruri, ca viata e monotona, lipsita de orizont si, in sfarsit, isi explica de ce nu e
fericit.

Ridicandu-si privirea in zare, si-o intoarce ingrozit, deoarece, in loc sa vada cerul
sau marea, el zareste un sir nesfarsit de burti de peste, pe care ar trebui sa le spintece ca
sa se poata elibera. Iar el nu mai poate sa faca asta. Si nici nu mai vrea. Se simte prizonier
intr-o cladire cu sute de geamuri. Fara scdpare, fara speranta. Se simte ca un dumnezeu
care nu mai poate invia, pentru ca si-a pierdut puterile. Ideea mortii se contureaza treptat
in mintea lui lona.

Finalul piesei este trist. Cu glas stins, Iona incepe sa-si spund povestea,
amintindu-si de ziua cand a fost inghitit de pestele urias. Apoi, intr-un alt dialog cu sine,
marturiseste starea de prizonierat in care se afla omul , odatd ce s-a nascut in aceastd
lume. Fiecare zi inseamna spintecarea cate unei burti de peste, iar eliberarea completa nu
mai vine...

In fata mortii omul incearci si-si aminteascdi momente din viata. Ii trec prin fata
ochilor chipuri pe care nu le mai recunoaste, lucruri si intdmplari pe care le-a uitat de
mult, pand si numele dat de parinti nu si-l mai aminteste. Face o sfortare si, deodata,
exclama iluminat: lona. Eu sunt lona. Si-a amintit. Si totdata a inteles ca drumul pe care
a mers pana acum a fost gresit. Ar vrea sa i se dea sansa unei alte vieti, in care sa faca
ceea ce trebuie. Stie ca a pornit pe drumul gresit si ca nu mai poate face nimic.

In consecinti, decide si faca gestul suprem. Isi spintecd propria burti, convins ci
facand acest gest, se va elibera definitiv din Inchisoarea in care a constientizat ca se afla.
Ultima replica a persoanjului “razbim noi cumva la lumind” arata tocmai dorinta omului
de a iesi din intunericul in care, probabil, a ajuns din vina proprie.



Atat de frageda... — poem romantic
de Mihai Eminescu

Poezia Atdt de frageda...este un poem romantic, avand ca tema dragostea, sau mai
bine spus visul de iubire care reprezinta o constanta a esteticii romantice. Prin
intermediul visului si al reveriei, romanticii evadeaza din realitate in alte universuri
(numite adesea compensatorii), unde iubirea ideald, cunoasterea absoluta pot fi atinse.
Construite, de regula, pe baza antitezei, creatiile romantice creeaza iluzia implinirii
fiintei, chiar daca, dupa trezirea din reverie, urmeaza dezamagirea sau regretul.

Poezia Atdt de fragedd... reprezinta o mostra de romantism pur, in care, se
observa, prin intermediul reveriei romantice, fiinta umana poate atinge, chiar daca pentru
o clipa scurta, fericirea pe care numai dragostea o poate aduce.

Cele 9 catrene din care este alcatuit poemul reprezinta un monolog liric adresat (se
poate observa folosirea persoanei a l1-a), care ar putea fi impartit in doud secvente:
a) strofele 1-V contine portretul femeii iubite a carei aparitie are loc in visul
poetului Indragostit
b) strofele VI-IX reprezinta sfarsitul reveriei si tristetea.

Portretul iubitei este unul exclusiv romantic, fiind rodul reveriei indragostitului.
Fiinta adorata apare parca din cer, intarzie o clipa in visul poetului, apoi dispare. Ea este
descrisa printr-o suitd de comparatii: este frageda ca floarea alba de cires, apare ca un
inger dintre oameni, pluteste ca visul de usor, rasare ca marmura in loc. Elementele
comparatiei sunt selectate atat din regnul vegetal, cat si uman si mineral. Trasaturile
sugerate de aceste comparatii sunt: delicatete, puritate, frumusete, fragilitate, unicitate.
Printre oameni ea este un inger (motivul romantic al femeii-inger). Comparatia cu
marmura trimite cu gandul la imaginea zeitei Venus, sculptatd in marmura si care apare la
Eminescu si 1n alte poezii (de ex. Venere si Madona). Imaginea femeii nu este foarte clar
conturatd. [ubita e o aparitie diafana care pluteste, un inger, o zeita sau o zana din povesti.
Este, asadar, idealizati, adorati, idolatrizata.

Aparitia ei (chiar dacd 1n vis) trezeste in sufletul poetului indragostit bucurie,
uimire, surpriza, duiosie, admiratie, fericire, sperantd, un preaplin al sufletului care nu se
poate exprima decat prin suspine (,,0, vis ferice...”). Zambetul 1i desdvarseste fiinta, dar
are asupra Indragostitului efecte atat de surprinzatoare, incat acesta implora: ,,Nu mai
zambi...”. Imaginea femeii adorate e construitd cu ajutorul imaginilor vizuale, auditive,
cinetice, toate insa estompate, sterse, astfel Tncat iubita sd ramana o faptura parca venita
de pe altd lume. Ea pluteste ca o fantasma, se apropie, are ochii plini de lacrimi §i noroc,
zambeste, sopteste, imbratiseaza, are bratele reci. Indrigostitul se pierde in visare, intinde
parca bratele spre ea, simte ca poate sa atinga idealul. Tubita devine acum ,mireasa
blanda din povesti”, aratand cd dorinta e atat de aproape de a fi implinita...

A doua secventa a poeziei incepe cu adverbul ,,deodatad”. De fiecare data, revenirea
la realitate se face brusc si neasteptat. Ceva se intimpla: ,,deodata trece-0 cugetare, Un
val pe ochii tai fierbinti”. Visul s-a frant, imaginea iubitei se estompeazd, ea se
indeparteaza treptat, iar indragostitul intelege...Ultimele trei strofe capata note de elegie.
Sentimentele sunt de tristete, de regret, de resemnare definitiva. Iubita ramane in
continuare idealizata, tocmai datoritd faptului cd e ,pierduti vesnic pentru mine”. In
finalul poemului reapare motivul romantic al femeii-inger, ba chiar mai mult de atat.
Fiinta adoratd este sacralizata, imaginea ei se suprapune peste icoana fecioarei Maria.



Daca 1n prima parte a poeziei, iubita rasarea ,,ca marmura in loc”, aici ea rdsare ,,ca o
icoana...”, asadar este tot asociata sacrului. Succesiunea metaforelor inger — vis de iubire
- mireasd din povesti — mireasa a sufletului — icoana a pururi verginei Marii arata
modul 1n care imaginea femeii adorate capdtd conotatii sacre. lubita e menitd sa ramana
doar o imagine ideala, ce nu poate fi atinsa. Ultimul vers, ce contine interogatia ,,Unde te
duci? Cand o sa vii?” sugereaza atitudinea deconcertatd a eului liric. Regretul despartirii
si speranta reintoarcerii ei raman coordonatele sufletului sau, prins intre dezamagire si
bucurie.

Nu numai fiinta feminind este romantica, ci si barbatul, privitorul are atribute
romantice. Ipostaza de indragostit In care se gdseste este prin excelentd romantica.
Singuratatea, de asemenea; Implinirea iluzorie prin intermediul visului.

Titlul poeziei ,,Atat de frageda...” urmat de punctele de suspensie este deosebit de
sugestiv. El contine un epitet cu valoare de superlativ, iar punctele de suspensie vin sa-i
completeze semnificatia. Titlul sugereaza o serie de caracteristici ale iubitei care nu pot fi
rostite: admiratie, duiosie, dragoste, dar si fragilitate. Ne-am putea gandi ca tocmai aceste
insusiri ale fetei o fac atat de perfecta si de ... inaccesibila.

Am remarcat pe parcursul analizei acestui text prezenta unui numdr suficient de
elemente romantice (teme si motive), astfel incat incadrarea lui in curentul romantic sa nu
mai pund nicio problema. Le reamintesc: iubirea ca temia prin excelentd romantica;
motivul visului si al reveriei, evadarea prin intermediul visului in alte lumi,
singuritatea, melancolia, tristetea, motivul femeii-inger. De asemenea, prezenta
antitezei (intre trairi contradictorii, cum ar fi bucurie/tristete, sperantd/dezamagire,
vis/realitate, resemnare/speranta revenirii, etc).



Maitreyi
de Mircea Eliade
roman al experientei

Romanul experientei reprezinta o categorie a romanului interbelic, bazatd pe crearea
impresiei de autenticitate, de tangibil, prin utilizarea unor elemente care tin de
realitate (pagini de jurnal, scrisori, biografii reale etc.) sau prin fabricarea acestora, cu
rolul de a mima realitatea.

Proza experientei este una a subiectivitatii si a autenticitatii, a unei intense trairi la
nivel spiritual, traduse prin trecerea unor evenimente exterioare in planul profund
interior, definitoriu, al personajelor. Stilistic, romanul este caracterizat de sinceritatea
exprimirii, de surprinderea vietii prin intermediul unei tendinte anticalofile, de
refuz al scrisului frumos, impodobit. El tinde, asadar, catre confesiune, dand impresia
cititorului ca este martor al unei experiente trdite pas cu pas, asemeni unui sir de capturi
din viata personajelor.

Romanul Maitreyi scris de Mircea Eliade, aparut in 1933 si bucurandu-se de un
mare succes din partea criticii si a publicului, este un roman modern subiectiv, erotic si in
acelasi timp exotic. Avand la baza notatiile scriitorului din perioada in care s-a dedicat
studiilor de orientalisticd la Universitatea din Calcutta, el prezinta erosul ca pe o
constanta a trdirii umane, dar si ca pe un element misterios, profund marcat de perceptia
culturala si de traditie. Din punct de vedere spatial si temporal, actiunea se desfasoara la
inceputul secolului, pe taramul misterios al Indiei.

Tema romanului Maitreyi este incompatibilitatea, atat la nivel afectiv,
emotional, cat si structural, intre civilizatia europeana si cea orientala, incompatibilitate
ilustrata printr-o poveste de dragoste care lupta cu imposibilul.

Constructia discursului narativ cunoaste trei niveluri: acela al jurnalului intim al
naratorului, care surprinde cu fidelitate perceptia scriitorului la momentul desfasurarii
evenimentelor, acela al notatiilor ulterioare ale acestuia, completdri survenite pe baza
impresiilor resimtite ulterior, si cel al confesiunii naratorului, supuse rememorarii.
Incipitul surprinde starea de incertitudine, de regret si frustrare a personajului-narator in
primei intalniri cu Maitreyi, femeia care i-a schimbat cursul vietii.

Actiunea romanului se dezvaluie, asemeni unui mosor de atd, prin intermediul
starilor pe care Allan, tandrul inginer englez care vine in Calcutta dornic sa isi facd o
carierd, le resimte In timp ce reciteste intmplarile consemnate in jurnalul sau din acea
perioada. Existenta unui astfel de element este specifica romanului modern al experientei,
fiindca releva intr-un mod obiectiv o serie de intdmplari puse pe seama autenticitatii.
Povestea lui Allan debuteaza odata cu intdlnirea acestuia cu inginerul indian Narendra
Sen. Barbatul reprezinta conditia care duce la desfasurarea viitoare a actiunii, fiindca,
prin intermediul lui, Allan o intalneste pe fiica acestuia, Maitreyi. Cu toate ca la inceput
fata 1 se parea respingatoare, odata cu mutarea sa in casa familiei Sen, el devine tot mai
tulburat de prezenta ei.

Cu o mentalitate puternic influentata de cultura europeana, Allan percepe gresit
apropierea dintre el si Maitreyi, pe care parintii fetei o incurajeaza, vazand-o ca pe 0
viitoare casatorie planuita de cei doi.



Tot mai atras de misterul tinerei fete, cu o vasta cultura atat in domeniul literaturii, cat
si al valorilor traditionale, Allan incepe sa doreasca apropierea de Maitreyi. Jocurile
seductiei practicate de fatd in modul misterios si naiv cu care Allan nu este familiarizat,
nu fac decat sa creeze o intimitate tulburatoare Intre cei doi.

Sub pretextul nvatarii limbii franceze de catre ea si a bengalezei de catre el, tAnarul
se lasd prins in mrejele indiencei, trecaind de la negare la apoteozd, pand la dorinta
arzatoare de a-si abandona religia si de a trece la hinduism. Fata simte ca iubirea pentru
Allan a fost ,,poruncita de cer”, asa ca, inainte de a i1 se darui, oficiaza o logodna mistica,
ai carei martori sunt lacul, pamantul, padurea si cerul, elemente cosmice care pun iubirea
sub semnul predestinarii.

Fericirea Indragostitilor este insa spulberatd atunci cand parintii fetei afla tot ce
se petrecuse de la sora ei, Chabu. Allan afla cd familia Maitreyiei nu dorise niciun
moment casatoria lor, fiindca ea ar fi fost imposibila, este alungat din casa, iar efectele
nefaste ale iubirii lor nepermise se rasfrang iremediabil asupra tuturor. Tatdl orbeste,
Chabu moare, iar Maitreyi, care ia asupra ei toata vina, se daruieste unui vanzator de
fructe, sperand sda fie alungatd din casda si sa 1l regdseasca astfel pe Allan.
Téanarul englez rataceste o vreme, pierdut, prin Calcutta, ca apoi sa se retraga in muntii
Himalaya, pentru a se vindeca de Maitreyi. O intalneste pe Jenia Isaac, o femeie simpla
cu care petrece o noapte. Prezenta ei nu face decat sa ii confirme absolutul sentimentelor
pentru bengaleza care va ramane o obsesie si o enigma de nedepasit odata cu anii, ceea ce
face ca finalul romanului sa fie unul deschis. Scris in stilul epocii, finalul nu explica
nimic, ci noteazd 1ndoiala: ,,...S1 daca n-ar fi decat o pacaleala a dragostei mele? De ce
cred? De unde stiu? As vrea sa privesc ochii Maitreyei...”

Cele doua personaje ale romanului sunt construite ca doi reprezentanti ai unor
culturi complet diferite. Allan, europeanul rational, pentru care totul se reduce la
inlantuirea cauza-efect, se implica intr-o experientd erotica initiatica, prin care ajunge la
un nivel de interiorizare care i1 zdruncind din radacini vechile credinte s1 principii.
Ajunge sa se Indragosteasca sincer si absolut de tanara indianca, fiind captivat de jocul
misterului si al ezotericului pe care Maitreyi 1l practicd aproape inconstient.
Ea este o tandra crescuta intr-o culturd a simturilor, a cosmicului, a naturalului si a iubirii
traite pana la cel mai intens nivel spiritual, si ramane pentru Allan un mister de nepatruns.
Este cea care 1l initiaza pe tinar in iubire, in ciuda experientei lui mai vaste, i risca totul
pentru el, fiindcd simte ca iubirea lor este pusa sub semnul fortelor superioare. Relatia de
iubire a celor doi este una a trairilor pasionale, a unor etape prin care trec fara sa opuna
rezistentd, fiindcd sunt invaluiti de magia sentimentelor mai presus de fizic si real.
Din punct de vedere compozitional, romanul este strucurat in cincisprezece capitole,
intamplarile fiind narate la persoana I, perspectiva fiind aceea a personajului-narator, cu
focalizare interna. Tehnica narativd este una modernd, facandu-se apel la fluxul
memoriei, care dizolva cursul firesc al povestirii in imbinarea prezentului cu trecutul in
diferitele lui etape.

Primul roman exotic din literatura romana, Maitreyi este mai mult decat o
poveste de dragoste. Este un roman al experientelor superioare, al trairilor spirituale care
strabat rigorile unor culturi incompatibile, al unui conflict dintre eros si luciditate care
dezlantuie fortele universale si 1i transforma pe protagonisti in proiectii ale cosmicului in
lumea materiald. Romanul dovedeste din plin estetica la care a aderat Mircea Eliade,
punand problema raportului literaturd / viatd in aceiasi termeni ca §i Camil Petrescu:
autenticitate, de-teatralizare, experienta interioara, luciditate.



Maitreyi
de Mircea Eliade

Romanul Maitreyi a aparut in 1933 si este romanul cu cel mai mare succes de
public al autorului. Cartea pastreaza caracterul de jurnal, de experienta traita, dar are o
actiune bine inchegata epic si Cu personaje animate de o constiinta puternica si 0
coplesitoare energie interioara.

Actiunea este plasatd in India, locul studiilor de orientalistica ale lui Mircea
Eliade, si contine, in esentd, una dintre experientele trdite in casa profesorului Dasgupta.
De altfel, Eliade relateaza aceste intamplari in Memorii, precizand astfel punctul de
plecare al romanului: “In fata hartiei albe, scriind despre oameni §i intampldri care au
avut un rol in viata mea, mi-era peste putinta sa inventez. Am schimbat, evident, numele
personajelor, in afara de al lui Maitreyi si al surorii ei Chabu, dar am lasat intocmai
datele, adresele si numerele de telefon. Schimbasem, de asemenea, meseria lui Dasgupta
si a povestitorului si am modificat radical finalul, ca si cum as fi vrut sa ma despar
definitiv de Maitreyi (aruncand-o in bratele unui vanzator de fructe, impingdand-o pana la
marginea sinuciderii). Si, evident, scaldasem lumea aceea departata in lumina palida,
aurie, pe care o irizau amintirile si melancolia. Dar nu e mai putin adevarat ca, daca ar
fi fost citit de anumite persoane din Calcutta, romanul n-ar fi avut nevoie de nocio cheie
ca sa fie descifrat”.

Aceste Insemndri pun in valoare preocuparea pentru document, pentru faptul
autentic, scriitorul propunandu-si sd fie cat mai aproape de realitatea traita. Eliade
insereaza in textul romanului pagini de jurnal, in care sunt consemnate acele fapte care
dau sens existentei. In Maitryi, cunoasterea se realizeazi printr-o experienti erotici,
revelatorie pentru destinul eroului, romanul constituind, dupad o formula a lui Eliade “un
amestec de exaltare metafizica si sexualitate”.

Romanul are 15 capitole, este scris la persoana I, are forma unei confesiuni,
contine fragmente de jurnal, scrisori, etc ceea ce-i amplificd autenticitatea. Romanul are
la baza insemnarile facute de autor in jurnal, in cei trei ani petrcuti in India.

Tipul de naratiune este autodiegetica, iar perspectiva narativad, “impreund cu”.

Naratorul este si personajul principal al romanului.

Subiectul romanului se organizeaza in jurul unui cuplu: Allan - inginer european
venit la Calcutta - si Maitreyi — fiica inginerului Narendra Sen, personalitate locala
respectabild. Naratorul o cunoaste pe Maitreyi in casa familiei inginerului Narendra Sen.
In romanul Maitreyi se pot identifica douid coordonate temporale :

e timpul obiectiv este timpul in care autorul isi scrie jurnalul, adica timpul
real al evenimentelor (cei trei ani petrecuti in India si cand o cunoaste pe
Maitreyi)

e timpul subiectiv este timpul in care el scrie romanul si in care retraieste
evenimentele din trecut. Jurnalul 11 provoaca personajului-narator stari de
confuzie si nedumeriri, deoarece atunci cand scrie romanul, intamplarile
nu mai au pentru el aceeasi relevanta.

Cercetand caietele, naratorul incearca sd-si aminteascd momentul in care se indragostise
de Maitreyi, marturisindu-gi neputinta de a retrai aievea acum, cand scrie romanul, “
tulburarea celor dintéi intalniri ” cu frumoasa bengaleza.



Incipitul romanului il constituie ezitarea personajului care ar fi dorit sa stie exact
ziua cand o cunoscuse pe Maitreyi. La inceput, fata nu-1 impresioneaza cu nimic, 1 se
pare chiar uratd. Treptat insa, Maitreyi 1i atrage atentia prin atitudine, fel de a fi,
obiceiuri, astfel incat, Allan devine, pe zi ce trece, tot mai fascinat de misterul care 0
invaluie. Lucrand in conditii grele, Allan se Tmbolndveste de malarie. Este internat in
spital, iar dupa externare, este invitat sa locuiasca acasa la inginerul Naredra Sen. Odata
mutat in locuinta acestuia, Allan are ocazia s-o cunoascd mai bine pe Maitreyi pe care 0
priveste la inceput cu multa curiozitate. Este intrigat de felul de a fi si de a gandi al fetei,
nu intelege amestecul de naivitate si maturitate al acesteia, i se par ciudate preocuparile si
credintele ei, iar conversatiile lor sunt o ocazie pentru tanarul inginer de a afla tot mai
multe lucruri despre cultura indiand si despre oamenii Indiei. Lui Allan i se pare ca
parintii fetei incurajeaza prietenia dintre ei si chiar are impresia ca a fost adus 1n casa lor
tocmai in vederea cisitoriei lui cu Maitreyi. Intr-o zi, Maitreyi ii propune si-1 invete
limba bengaleza; in schimb, el ii va da lectii de franceza. Intalnirile au loc in biblioteca,
unde cei doi se intdlnesc aproape zilnic. Pe masurd ce o cunoaste, Allan este tot mai
fascinat de ea, desi multe lucruri nu le intelege. De exemplu, descopera ca fata este
indragostita de Robi Thakkur (un barbat de vreo 70 de ani pe care ea-l considera guru-ul
ei), despre care vorbeste cu multa admiratie si pasiune. Intre cei doi tineri se infiripa o
poveste de dragoste ce se manifesta prin conversatii lungi in camera ei sau a lui, prin
versuri pe care ea le scrie si apoi i le citeste, biletele nevinovate pe care el i le scrie, etc.
Desi sentimentele lor par sa fie clare, tandrul este nedumerit de conduita fetei: cand
apropiata, cand distantd; cand indiferentd, cand indragostitd. De asemenea, Allan nu-si
poate intelege nici el sentimentele. Simte o atractie irezistibild fatd de Maitreyi, dar in
acelasi timp are impresia ca nu ar putea-o iubi. Se gandeste chiar la casatorie, dar
Maitreyi 1i da de inteles ca asa ceva este imposibil si ca un asemenea lucru ar insemna
nenorocirea familiei lor. Cu toate acestea, jocul seductiei continud. Una dintre cele mai
intime experiente pe care Allan le traieste este legata de un ritual al atingerii picioarelor,
pe care el, european fiind, nu-1 intelege, dar care-I tulbura foarte mult.

Convins fiind cd Maitreyi 1l iubeste, Allan e uimit cand aceasta —1 marturiseste
intr-o zi cd, de fapt, ea-l iubeste ca pe un frate sau ca pe un prieten. Este, din nou, un
moment in care Allan este nedumerit si simte ca nu mai intelege nimic din ce se intampla.
Fata are o conduitad contradictorie, intrucat are momente cand fuge de el, speriata, dar si
momente cand se lasa sarutatd si pare sa nu-i pese de nimeni. Toate aceste lucruri 1l aduc
pe tandrul european la exasperare. Ajunge chiar s-o ceard in cdsdtorie pe Maitreyi, dar
fata pare sa nu inteleagd propunerea lui. Ba mai mult, ii spune ca ea-l iubeste pe Robi
Takkur, cé are o cutie plind cu scrisori de la el si cé intre ei doi nu trebuie sa fie altceva
decat prietenie. Curand insd, fata 1i face un dar, 1i oferd o coronita de flori de iasomie,
care, pentru indieni este semnul logodnei, semnul unui legdmant intre femeia care
daruieste coronita si barbatul care- 0 primeste. Din acel moment, indragostitii isi declara
dragostea si se iubesc in secret. Maitreyi 1i explica lui Allan ca parintii ei nu ar accepta
niciodata, dar niciodata casatoria lor, ca si-ar pierde casta, ca ei il iubesc ca pe fiul lor si
cd ea ar trebui si-1 iubeasci ca pe un frate. In acest moment, Allan este gata si renunte la
religia lui crestina si sa treaca la hinduism, crezand ca astfel nu vor mai exista piedici in
calea iubirii lor. Spre surprinderea lui insa, tatdl Maitreyei nu este deloc incantat de ideea
convertirii si-i cere sa se mai gandeasca, spunandu-i chiar ca religia crestina este mai
buna decat cea hindusa.



Intr-o noapte, in mijlocul naturii fantastice, are loc logodna misterioasi a celor doi
indragostiti. Allan asistd la un ritual pe care-1 face Maitreyi, un juramant mistic in fata
naturii si a divinitatii, prin care ea se leagd definitiv si total de el. Acel moment este, de
fapt, casatoria lor. Momentul este emotionant pentru Allan, desi el, fiind european, nu
avea cum sa-i inteleaga toate implicatiile. Din acel moment cei doi vor fi nedespartiti, dar
se vor feri in continuare de membrii familiei. Secretul lor va fi Tnsa deconspirat de sora
mai micd a Maitreyei. Allan este alungat din casa chiar a doua zi , intrucat a Incalcat
legile ospitalitatii, si pleaca la un prieten tot european ca si el, in timp ce Maitreyi este
pedepsitd crunt de tatil ei. Insa suferinta provocati de despartirea de Maitreyi este
cumplitd. Este cuprins de remuscari si de regrete si are impresia ca departe de Maitreyi va
muri. Se imbolnaveste de-a binelea, nu vrea sia vada pe nimeni si nimeni nu-l poate
consola. Vechile lui cunostinte, fostele prietene vin sa-I “consoleze”, dar Allan, pur si
simplu, nu poate sa le priveasca in ochi. Se simte departe de lumea din care a plecat. Toti
ii par niste straini.

Indurerat si singur, Allan paraseste locuinta prietenului si raticeste buimac, cateva
zile si nopti, mergand pe jos, dormind noaptea sub cerul liber si nestiind aproape ce se
intampla cu el. Priveste Gangele cu drag, amintindu-si de zilele fericite in care o avea pe
Maitreyi aproape.

Ziua urmatoare afla, de la un apropiat al familiei lui Maitreyi ca parintii fetei au
obligat-o sa se marite, dar ca ea s-a impotrivit cu toate puterile. A fost batuta cu vergile
pana a lesinat, sora ei Chabu, a murit. In aceea si zi a primit un telefon de la Maitreyi in
care ea isi lua ramas bun, promitandu-i ca se vor intalni in viata viitoare si ca nimeni nu
se va mai atinge de ea in aceasta viata.

In cele din urma, Allan se retrage intr-un bungalov din Himalaya unde, in
singuratate, incearca sa inteleagd ceea ce s-a intamplat si sa-si aline suferinta. Locuieste
in izolare si nu vorbeste cu nimeni timp de cateva luni. Rataceste prin munti neconsolat,
visand la zilele in care o avea pe Maitreyi langa el. Finalul romanului descrie incercarile
lui Allan de a se consola si de a intelege ceea ce s-a intamplat. Afla ca Maitreyi, intr-un
gest disperat, se daruieste vanzatorului de fructe, pentru a scdpa de o casatorie la care ar fi
obligat-o parintii. Allan incearca sa-si reia viata dinaintea intalnirii cu Maitreyi, dar isi da
seama ci nu se mai poate readapta. In final, eroul este dobordt de incertitudini,
intrebandu-se dacd Maitreyi 1-a iubit cu adevarat sau nu. Ceea ce se poate spune este ca
experienta traita in India (erotica si culturald) 1-au marcat definitiv si iremediabil pe eroul
narator, facandu-l sa-si schimbe complet viziunea asupra vietii si asupra iubirii si
schimbandu-i sistemul de valori.



Modernismul

Curentele moderniste reprezinta tendinte novatoare, opuse traditionalismului si
dogmelor. Ele se manifesta la sfarsitul sec. al XIX-lea si prima jumatate a sec. XX.

In cultura roména, cel care teoretizeazi modernismul este criticul literar Eugen
Lovinescu, cel care sustine ideea modernizarii literaturii roméane prin sincronizarea ei cu
cea apuseand. El intrd in polemica cu traditionalistii care sustineau orientarea culturii
romane spre Orient si spre ortodoxism. Traditionalistii considerd cd nu existd nicio
legatura intre cultura romana si cea apuseana, ca cele douad culturi sunt incompatibile.

Primul moment in modernizarea literaturii roméane o reprezinta simbolismul care
va deschide drumul innoirilor estetice.

Preocuparile lui Eugen Lovinescu se leagad de cenaclul si revista Shuratorul, unde
criticul a promovat un modernism moderat.

Trasaturile modernismului in literatura sustinute de Eugen Lovinescu:

- trecerea de la o literatura cu tematica rurald la o literatura de inspiratie citadina;
- intelectualizarea prozei si a poeziei;

- proza psihologica;

- evolutia poeziei dinspre epic spre liric;

- trecerea dinspre subiectiv si liric spre obiectiv si epic in roman;

- critica bazata pe principiul estetic;

In perioada interbelica, Eugen Lovinescu contribuie la infiintarea uneia dintre cele
mai importante grupari literare, concentrate in jurul revistei "*Sburatorul™ (1919-1922 si
1926-1927) si al cenaclului cu acelasi nume, de la locuinta criticului din strada
Campineanu, numarul 40, unde vreme de peste douazeci de ani, in sedinte duminicale, s-
au adunat numeroase personalitati literare ale epocii. Din aceasta posturd, de mentor
literar, Lovinescu a promovat cu staruinta talentele literare ale vremii si a actionat pentru
afirmarea ideilor sale literare si estetice.

Esential pentru viziunea lui Lovinescu este articolul intitulat Mutatia valorilor
estetice in care el sustine ideea sincronizarii literaturii roméane cu cea apuseana.

La baza conceptiilor ideologice si estetice lovinesciene se afla teoria imitatiei
care se refera la tendinta indivizilor si a societatilor umane de a se modela si adapta
continuu dupa exemplul unor personalitati Sau societati mai puternice. Eugen Lovinescu
insusi credea ca exista un "spirit al veacului”, acel saeculum al lui Tacit, care determina
evolutia unitard a societatii umane, in cazul de fata a societatilor europene, printr-o
continua tendinta de imitatie a experientelor mai inaintate, novatoare. De aici, Lovinescu
enunta legea interdependentei sau a sincronismului, a carei actiune devine tot mai
acceleratd pe masurd ce mijloacele de comunicatie se intensifica. Aceasta tendintd este cu
atat mai vizibila in literatura: "De la sfarsitul veacului al XVIIl-lea, evolutia literaturii
europene este sincronicd; orice forma de artd aparuta intr-un centru artistic se propaga
aproape instantaneu peste toata Europa; in timpurile noastre, impresionismul si cubismul
francez, expresionismul german, dadaismul, constructivismul s-au raspandit concentric in
toate tarile." (*'Istoria civilizatiei romane moderne').

Ca si Maiorescu, extinzand teoria sincronismului la intreaga sferd sociala si
politicd, Eugen Lovinescu sustine ca vreme indelungatd, societatea romaneasca S-a
dezvoltat sub influenta rasariteana, acum devenind imperioasa directia contrard. Teoria
lui Maiorescu, a formelor fara fond, este insa amendatd prin corectarea rupturii totale
dintre fond si forma pe care o sustine criticul junimist, Eugen Lovinescu intorcand



ierarhia termenilor, dand prioritate formelor imprumutate, care treptat modeleazd fondul
corespunzator: aceste forme au fost nu numai necesare, dar si binefacatoare. Imitatia are
loc dinspre exterior spre interior (de la forma la continut) nu invers. Nu trebuie acceptata
"barbaria" in locul civilizatiei si a intoarce spatele orasului si a fixa valorile morale si
izvoarele de inspiratie artistica numai in sfera rurala este reactionarism, dupa opinia lui.
Derivata din teoria sincronismului este si aceea a mutatiei valorilor estetice, Lovinescu
afirmand, in baza relativismului, ca placerea estetica variaza nu numai de !a rasa la rasa,
de la epoca la epoca, ci si de la individ la individ", enuntand astfel caducitatea unor
modele literare, a unor forme de arta, opere literare si scriitori.

In baza acestui fond teoretic, Eugen Lovinescu isi construieste 0 conceptie estetica si
critica suficient de elastica, prin care sa cuprinda in termenul de modernism operele
literare notabile ale epocii, de la romanul ""lon™ al lui Liviu Rebreanu, considerat "prima
mare creatie obiectiva", desi avea o tema de inspiratie rurala, pana la ermetismul lui lon
Barbu.



Nichifor Crainic, Sensul tradfiei

Pe urmele traditionalismului samanatorism, gandirismul, prin vocea lui Nichifor
Crainic, promoveaza ideea ca intreaga creatic culturald roméaneasca trebuie sa se
intemeieze pe fortele spirituale autohtone. Nichifor Crainic insistd pe opozitia dintre
catolicismul occidental si ortodoxia orientala, opozitie ce devine elementul esential in
doctrina gandirista.

Literatura scrisa la Gdndirea valorifica miturile folclorice, sentimentul religios,
dar si formulérile moderne, in special expresioniste.

Colaboratori ai gandirii au fost: L.Blaga, V.Voiculescu, T.Arghezi, Mateiu
Caragiale, lon Pillat, lon Vinea.

In lucrarea sa, Sensul traditiei, Nichifor Crainic incepe prin a prezenta opozitia
dintre doua epoci si doua categorii de intelectuali: romanticii europenizanti din veacul
trecut si ,.intelectualisii” europenizati de azi. Primii, romanticii pasoptisti, nu erau
impotriva progresului, dar pretuiau valorile poporului roman: pretuiau istoria cu stramosii
ei si folclorul cu poezia lui. Ceilalti, asa-numitii ,,intelectualisti” au intors spatele
poporului, orientandu-se spre Occident si abandonind valorile spirituale autohtone.

In continuare, Nichifor Crainic accentueaza pe alte diferente dintre cele doui
tendinte, insistand pe datoria de a crea a unei culturi. ,,Intelectualistii” de astazi, spune el,
sunt interesati mai mult de a sti decat de a crea, axindu-se pe consumatia culturald mai
mult decat asupra creatiei. lar menirea unui popor este de a crea.

Nichifor Crainic nu se declara total impotriva culturilor mai dezvoltate, ci
marturiseste chiar ca e indicat sd imprumuti anumite elemente de la aceste culturi, dar,
doar in masura in care aceste elemente ar stimula personalitatea culturii autohtone si
manifestarea ei. Ajuns in acest punct, el ii remarcd, nu neaparat acuzandu-i, pe
»intelectualisi” de faptul ca s-au rupt de spiritualitatea nationala, anexindu-se culturii
straine.

Insistand in continuare pe menirea de a crea a poporului roman, Nichifor Crainic
considera ca apare necesitatea unei orientiri. Poporul roman nu se poate orienta spre
Occident (e absurd atat timp cat verbul orienta inseamna indreptare spre Orient). Autorul
argumenteaza aceasta optiune bazandu-se pe anumite elemente legate de credinta: altarele
din bisericii care sunt orientate spre Orient, icoanele care se aseaza pe peretele dinspre
Orient, etc. Mai mult, Romania se afld in Estul Europei, iaz o zicald spune ca ,,lumina
vine de la Rasarit”. Se adauga in plus religia ortodoxa, 0 religie orientala, asadar,
romanii trebuie sa se Indrepte spre Orient, adicd spre ei insisi, pentru a se descoperi,
pentru a-si afla mostenirea spirituald inscrisa de mii de ani in pamantul, in parintii, soarta
lor. Si pentru a crea din ei si pentru ei. Ca o concluzie, Nichifor Crainic afirma ca cei care
se Indreaptd spre Occident neagd poporul, isi neagd originile si credinta, negand astfel

Crainic 1si continud demersul prin a se apara de acuzele pe care modernii le aduc
traditionalismului, §i anume ca ar fi o forta staticd, pasiva, orientatd spre trecut, deci
depasita. Traditia, spune el, nu inseamna pasivitate, ci dinamism, manifestat printr-un fel
anume de a poetiza, un fel anume de a canta, un fel anume de a filozofa, printr-un anume
fel de a relationa cu Dumnezeu si cu natura. Autorul recunoaste punctele slabe ale
miscarii samanatoriste, dar e de acord cu cele douda puncte forte ale acesteia: ideea
istorica si ideea folclorica. La acestea doua, Crainic adauga inca un aspect, pe care-I



considera esential, si anume caracterul religios al poporului romin, credinta
ortodoxa. Poporul roman a practicat religia ortodoxa timp de 2000 de ani, spune el, si
acest fapt si-a pus pregnant amprenta asupra fiintei sale, lucru vizibil in cultura
romaneascd de pana atunci care era aproape exclusiv religioasa, in bisericile si
manastirile construite, in luptele duse impotriva ,,paganilor” (turcilor).

Concluzia lui Nichior Crainic este aceasta: Toatd cultura poporului roman —
folclorul, arta plasticd, muzica, proverbele, obiceiurile - e determinata de religia ortodoxa
si de credinta.



Traditionalismul

Traditionalismul este un curent cultural care, asa cum sugereaza si numele,
pretuieste, apara si promoveaza traditia, perceputa ca o insumare a valorilor arhaice,
traditionale ale spiritualitatii si expuse pericolului degradarii si eroziunii. O notabila
incercare de conservare a valorilor traditiei romanesti se regaseste in activitatea
poporanismului si samanatorismului, care s-au manifestat pregnant in primele doua
decenii ale secolului al XX-lea si a caror reactie a avut si un aspect negativ, deoarece
adeptii acestor curente au respins cu fermitate orice tendinta de modernizare a literaturii
nationale.

In perioada interbelica, directia traditionalista s-a regasit, la nivel ideatic, in programul
promovat, in principal, de reviste cu orientari politice distincte:

« "Gandirea™, revista aparuta la Cluj in 1921, s-a situat de la inceput pe o linie
traditionala, propunandu-si sa apere "romanismul, adica ceea ce e specific "sufletului
national”. Ceea ce aduce nou ideologia gandiristilor este promovarea in operele literare a
credintei religioase ortodoxe, care ar fi elementul esential de structure a sufletului
taranesc. Opera cu adevarat romaneasca trebuia sa exprime in modul cel mai inalt
specificul national - "ethosul™ - prin promovarea si ilustrarea ideii de religiozitate,
cautand sa surprinda. particularitatile sufletului national prin valorificarea miturilor
autohtone, a riturilor si credintelor stravechi. Dintre poetii care au aderat la aceste idei si
care le-au ilustrat in operele lor pot fi mentionati: Lucian Blaga, lon Pillat, Vasile
Voiculescu, Nichifor Crainic etc.

 "Viata romaneasca”, revista aparuta in doua serii la lasi, a avut in prima perioada
(1906-1916) o orientare poporanista, adica 0 simpatie exagerata pentru taranul obosit si
asuprit. In 1920 revista si-a reluat aparitia tot la lasi, sub conducerea lui Garabet
Ibraileanu, schimbandu-si atitudinea, deoarece dupa primul razboi mondial taranii
primisera pamant si drept de vot, de aceea in noua conceptie "va ramanea sentimentul de
simpatie si solidaritate” fata de taranime, "dar nu mila, nu vina, nu datoria”. Orientarea
generala a revistei va continua sa fie in spiritul unei democrafii rurale. Colectivul
redactional era alcatuit din nume de prestigiu precum Mihail Sadoveanu, Gala Galaction,
lonel Teodoreanu,

Al. Philippide, G. Calinescu, care au atras in paginile revistei opere ale unor scriitori

importanti ai literaturii romane: Liviu Rebreanu, Octavian Goga, Tudor Arghezi, Lucian
Blaga, lon Pillat, lon Barbu, Hortensia Papadat-Bengescu etc.
« ""Samanatorul’, revista de cultura si literatura aparuta la Bucuresti intre 2 decembrie
1901 si 27 iunie 1910, a fost condusa pe rand de Al. Vlahuta si G.Cosbuc (1901-1902),
Nicolae lorga (1905-1906) si A.C.Potiovici (1909). Articolul-program intitulat "Primele
vorbe™ reactualizeaza directiile "Daciei literare” (1840) si cheama scriitorii "in jurul
aceluiasi standard pentru binele ai inaltarea neamului romanesc".

Samanatoristii se opuneau influentelor straine, considerate primejdioase pentru
cultura nationala, Cosbuc sustinand ideea necesitatii unui ideal, a unei literaturi care sa
lumineze poporul. Nicolae lorga promoveaza conceptia intrarii in universalitate prin
nationalism, integrand esteticul in etnic. Cel mai reprezentativi poeti au fost G. Cosbuc,
Al.Vlahuta si St.O.losif.



Trasaturile traditionalismului:

e intoarcerea la originile literaturii;

« ideea ca mediul citadin este periculos pentru puritatea sufletelor;

e promoveaza problematica taranului;

e pune accent pe etic, etnic, social;

 cultiva universul patriarhal al satului;

e proza realista de reconstituire sociala;

« istoria si folclorul sunt principalele izvoare de inspiratie, dar intr-un mod exaltat;
« ilustrarea specificului national, in spirit exagerat.



